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LIVSHISTORIE - LIVSFORL0BETS 
HI STORIE 
- REFLEKSIONER OVER LIVET 
SOM UDSTILLINGSTEMA 

Lene Otto og Lykke L. Pedersen 

Med udgangspunkt i den planlagte udsti!ling, «Livshistorie» pa Danmarks 
Nationalmuseum, uddybes begrebet konceptudstilling og hvordan udstillingens hoved­
perspektiv, sk&ringspunktet me/fem tid, !iv og fort&!ling fir betydning for alle niveauer: 
fast!&ggelse af ledetemao; genstandsvalg og arkitektonisk losning. 

I det folgende ska! der pra:senteres nogle 
af de overvejelser, der ligger bag udvik­
lingen af konceptet ti! udstillingen «Livs­
historie», der blev udarbejdet fra 1993-96 
pa Nationalmuseet i K0benhavn'. Der er 
ikke tale om en detaljeret udredning af 
den kronologiske arbejdsproces, men en 
gennemgang af nogle af de teoretiske over­
vejelser, der ligger bag afgra:nsning og 
udva:lgelse af udstillingens tematiske 
omdrejningspunkter og ledemotiver, der 
forte frem ti! valg af genstande og arkitek­
tonisk 10sning. 

Artiklen ska! uddybe og diskutere den 
forta:llende konceptudstilling som en kul­
turhistorisk udstillingstype, belyst ved 
eksemplet «Livshistorie». Vi vi! dermed 
gerne forsvare «forta:llingen», bade forsdet 
som en god historie, men ogsa som udstil­
lernes ret ti! at have noget pa hjerte og 
udga fra et forskningsbaseret udgangs-

punkt i udstillingsarbejdet. De senere ar 
har de kulturhistoriske udstillinger va:ret i 
krise og kommet i miskredit. Der har 
va:ret - og er? - en tendens ti!, at udstil­
lingsarbejdet enten har va:ret lig med at 
«oversa:tte» forskningsresultater ti! illustra­
tion med genstande eller at lade genstan­
dene sd alene og «tale selv» ved at rense al 
overfl0dig fortolkning va:k. F0rste de! af 
artiklen tager derfor kritisk stilling ti! dis­
se forskellige aktuelle diskussioner, mens 
anden de! beska:ftiger sig med tankerne 
bag en enkelt udstilling. 

MUSEUMSUDSTILLINGEN: 
TING ELLER KONTEKST? 

Sna:vert betragtet har man skelnet mellem 
to hovedtyper af udstillinger: den objekt­
orienterede og den konceptorienterede 
udstilling. Den forste udgar fra tingene, 
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en god samling, der eksponeres og stilles 
ti! skue for de bes0gende, evt. suppleret 
med nogle ledsagende tekster og fotos. 
Den anden udgar fra forskningen, en ide 
eller en historie, der ska! fomelles ti! 
publikum. Genstandene i samlingerne 
illustrerer historien og vadges ud fra deres 
forta:lleva:rdi og den viden, der formidler 
ti! publikum. 

Friedrich Waidacher definerer saledes to 
former for museal kommunikation: pra:­
sentationen og interpretationen. Men for 
at der ska! va:re tale om en museal udstil­
ling, udgar begge fra samlingerne eller 
musealierne (Waidacher 1996:231). Anne­
sofie Becker har kaldt museets udstillings­
former for henholdsvis den pra:sentative 
og den diskursive udstilling (Becker 
1990) . Annesofie Becker advokerer for 
den pra:sentative udstillings abne mulig­
heder, hvor kuratorernes rolle bliver at 
stille genstandene frit ved at undga un0di­
ge bibetydninger i modsa:tning ti! den dis­
kursive udstilling, hvor genstandene ind­
gar i en fasdagt forta:lling. Det, der adskil­
ler de to idealtypiske udstillinger, er, hvor­
vidt genstandene i sig selv er i centrum, 
dvs. er bade ma! og middel, eller genstan­
dene er middel ti! at illustrere forsknings­
resultater, dvs. relationen mellem ting og 
menneske. 

Sammenfattende kan man saledes sige, 
at det teoretisk er muligt at skelne mellem 
to idealtypiske tilgange ti! udstillingsvirk­
somheden, nemlig tilga:ngeligg0felse af 
samlingerne og formidling af forskningen. 
Denne skelnen forkortes ofte ti! «ting eller 
kontekst» og er ofte - efter vores mening 
fejlagtigt - brugt som karakteristika for 
henholdsvis kunstudstillinger og kultur­
historiske udstillinger. Idealtyperne 
objektorienterede udstillinger eller kon-

ceptudstillinger - realiseres kun sja:ldent 
som rene typer. Oftest er der tale om blan­
dingsformer eller grader pa en skala (Dean 
1994:4). 

Den diskursive udstilling er bade blevet 
udsat for kritik af form og indhold. 
Kritikken har rettet sig mod at udstillinger 
formidlede forskningsteser som eviggyldi­
ge og generaliserende postulater samt mod 
tingenes reduktion ti! sekunda:rt illustrati­
onsmateriale. Herved fremsrar tingene 
ikke i deres mangetydighed, men kun som 
et supplement. Adolfsson (1987) siger 
bl.a. i sin kritik af de svenske museers 
udstillingspraksis, at udstillerne slet ikke 
er klar over udstillingsmediets muligheder 
og begra:nsninger. Hun paviser, hvordan 
enhver kulturhistorisk udstilling, hvor 
«uskyldig» den end matte va:re, indsla:ber 
«metabudskaber», ofte etnocentriske 
begreber og tankegange, der almeng0res. 
De fleste udstillinger indskriver sig i 
bestemte forskningstraditioner, nogle 
gange uden at va:re klar over det. 
Forskernes teorihistoriske begreber er ble­
vet naturlige, selvfolgelige og ha:vet over 
enhver kulturanalyse. Gennem analyse og 
kritik af udstillingerne kan disse skjulte 
sider fremdrages . Gundula Adolfsson hen­
ter bl.a. inspiration fra semiotikl{en, hvor 
udstillingen/ genstandene kan analyseres 
som et sprog, med en form- og indholdssi­
de. Udstillingen ska! la:ses og afkodes. 
Udstillingssprog er forst og fremmest et 
objektsprog, et tredimensionalt medie, 
hvor genstandene ogsa har bibetydninger 
af associativ og emotionel art2

• Adolfssons 
pointe er ogsa, at mange udstillingsprodu­
center ikke er sig bevidst om objektspro­
gets egenskaber, idet de fleste kulturhisto­
riske udstillinger ofte er af leksikalt tilsnit. 
Producenterne afska:rer sig derfor pa for-



hand fra nogle oplagte muligheder ved 
udelukkende at fokusere pa at formidle 
viden/videnskab. 

Der har ogsa va:ret en tendens ti! - bl.a. 
i kunstnerkredse - at bed0mme de kultur­
historiske udstillinger som kunstva:rker, 
og 1960 'ernes budskabsorienterede og 
didaktiske udstillinger er i nogen grad 
kommet i miskredit, fordi genstandene 
tradte i baggrunden ti! fordel for historien 
eller budskabet. 1960'er-udstillingerne vil­
le gerne engagere og provokere, ja ligefrem 
va:re «farlige». Kritikerne af denne udstil­
lingsform har ment, at de a:gte genstande 
pa bekostning af tekst, fotostater og sce­
nografisk belysning forsvandt i udstilling­
en som ren staffage og illustration. De 
gamle, overfyldte museer med ma:ngder af 
genstande pa ra:kke er igen blevet draget 
frem og tillagt en vis charme, hvor bes0ge­
ren selv kan ga pa opdagelse uden befam­
linger fra formidlerne. Per Kirkeby har i 
en artikel opsamlet dette synspunkt sale­
des: «Jeg tror, museer er samlinger af ting. 
Det giver muligheder for oplevelser og tan­
ker. Hvis ikke man har ansat en museum­
spa:dagog» (1977:78). Michael Ames har 
lignende synspunkter pa museumsformid­
lingen og de museumsansatte, der serverer 
publikum fardig «tyggemad» i form af 
kundskabsbidder eller turistisk underhold­
ning (1985). Ames vii afpa:dagogisere 
museet, «de-schooling the museum» og 
g0re flere af museets samlinger direkte til­
ga:ngelige for publikum end de fa procen­
ter af samlingerne, der nu kan ses gennem 
udstillinger. Flere andre har udtrykt lig­
nende tanker om en slags «Tingenes Be­
frielsesfront» i abne magasiner. Slip gen­
standene 10s! 

Gennem 1980'erne er nogle af disse 
synspunkter blevet afprnvet ved at vende 

LIVET S OM UDSTILLIN GS TEMA 

tilbage ti! de gamle etikette-udstillinger, 
hvor genstandene nu pra:senteres pa en 
post-modernistisk scene. Genstandenes 
udsagnskraft blev basis for forta:llingen, 
og budskabet na:rmest selvforklarende og 
lagt ud ti! publikum. Tingene skulle igen 
tale for sig selv. 

MUSEUMSUDSTILLINGEN 
TING OG KONTEKST 

Udgangspunktet for enhver museumsud­
stilling ma va:re at forholde sig ti!, at gen­
standene allerede er blevet musealiseret. 
De i::r rykket ud af en sammenha:ng og sat 
ind i en ny: museets og samlingens orden. 
I udstillingssammenha:ng har de tabt 
deres oprindelige funktion, men de kan 
henvise hertil. Ti! genga:ld har genstande­
ne ogsa faet en ny egenskab: de er blevet 
museumsgenstande. Udstilleren kan sa 
manipulere pa forskellig made ved at sa:tte 
genstandene ind i forskellige betydnings­
sammenha:nge. 

Udstillerens ansvar bliver efter vores 
mening ikke mindre af, at genstandene 
vises uden tekster eller fotostater - gen­
standene bliver stadigva:k revet ud af en 
sammenha:ng og sat ind i en ny. Selvom 
man tager udgangspunkt i den mindste 
enhed - genstandene selv - og pra:senterer 
dem i rigelige ma:ngder eller sat sammen 
pa en bestemt made - er det ikke sikkert, 
publikum kan skabe helheden ud fra dele­
ne. Det er stadigva:k udstilleren, der fore­
tager valget. De holdningsfrie og a:stetise­
rende udstillinger kra:ver specifikke forud­
sa:tninger af publikum for at give genstan­
dene den mangetydighed, de fortjener. Vi 
mener naturligvis, at udstilleren ska! give 
«plads» ti! publikums fantasi og lyst til at 
ga pa opdagelse i udstillingen. Men det 

45 



46 

L EN E OTT O OG L Y K KE L. PED ER SEN 

g0r man bedst ved et personligt og pra:g­
nant udtryk, hvor udstilleren ved, hvor 
hun (ikke n0dvendigvis et enkelt-subjekt) 
vii hen . 

Den diskursive udstilling er ikke en 
beskrivelse, men en forklaring eller en ana­
lyse af sammenha:nge. Disse sammen­
ha:nge er fastlagt pa forhand og opstar 
ikke forst, nar publikum betragter udstil­
lingens sammenstilling af ting. Udstil­
lingen er resultatet af en af museernes 
hovedopgaver, nemlig forskningen . At 
sammenstille genstande pa nye mader er 
(muligvis) et ma! i sig selv for kunstmuse­
erne, men de kulturhistoriske museers 
opgave er at analysere og give svar - skabe 
sammenha:nge eller diskurser3

• Udstil­
lingens a:stetiske kvaliteter er middel ti! 
erkendelse af disse sammenha:nge for 
publikum, ikke et ma! i sig selv. Udstil­
lingen, der pra:senterer samlingerne, byg­
ger pa den positivistiske grundtanke, at 
genstande har en objektiv betydning; ud 
fra tingene i deres rene form kan vi forme 
teorier og teser, men disse har ingen kon­
sekvenser for tingene, derfor kan indsam­
ling og forskning va:re adskilt i tid. Vi 
mener, at det snarere forholder sig mod­
sat, teorierne eller «blikket», udpeger hvil­
ke genstande, vi overhovedet kan se. Og 
det siger sig selv, at museerne kun kan 
indsamle genstande, som tidens tanker og 
sp0rgsmal g0r os i stand ti! at fa 0je pa. 
Derfor er genstandene aldrig helt kon­
tekstfrie, og det er yderst tvivlsomt, om 
man overhovedet kan lave en udstilling, 
der kun pra:senterer «de rene ting», som 
museet har indsamlet gennem tiderne og 
som man nu gerne vii vise publikum. 

Vi mener, det er vigtigt at tage kritikken 
alvorligt, ikke at lade sig ha:mme af fastla­
sende kategorier, men arbejde seri0st med 

mediet ved at forholde sig ti!, hvad man 
g0r og hvorfor. Man kan undre sig over, at 
disciplinen udstillingskritik i den danske 
offentlighed kun ga:lder kunstudstillinger 
(i bedste fald kulturhistoriske siemdstil­
linger). Under alle omsta:ndigheder ma 
udstilleren g0re sig helt klart, at udstil­
lingsarbejdet er tolkning, udstillingsarbej­
det er udva:lgelse og udstillingsarbejdet er 
ideologiproduktion; men det er va:sentligt 
at forholde sig reflekterende ti! bade pro­
cessen og resultatet. 

SAA1LING,FORSKNING 
OG FORMIDLING 

Vi mener, at samlingerne, forskningen og 
formidlingen er tre ligeva:rdige sider af 
den museale udstilling. Udstillingsarbejdet 
pa museer omhandler saledes tre hoved­
sp0rgsmal: Hvad har vi? Hvad vii vi? 
Hvordan g0r vi det? 

Samlingerne er derfor udtryk for den 
praksis, der har radet pa museerne gen­
nem tiderne. Malet har tidligere forst og 
fremmest va:ret at vise repra:sentative sam­
linger, typologisk og kronologisk. Der har 
groft sagt va:ret to forskellige opfattelser af 
det at samle museumsgenstande ind: 

a) ambitionen om totale samlinger, hvor 
komplettering er hovedmalet, og hvor 
genstandene ses som autentiske artefakter 
og kildemateriale fra en historisk fortid. 

b) teoretisk begrundede kriterier for 
udvalget af genstande, hvor museets ind­
samlingsvirksomhed ses som en skabende 
proces. 

Tidligere var udstillinger Jig med sam­
linger, men i dag kr::ever udstillingsarbej­
det fravalg af dele af samlingerne, ligesom 
de fleste udstillinger kra:ver egne unders0-
gelser og tematiske nyindsamlinger. I ind-



samlingsarbejdet har begreber som auten­
ticitet, <egthed og fysisk integritet v;eret 
lovord, mens man har h;eftet sig mindre 
ved de visuelle eller sensoriske data ved 
genstanden. Man kan sige, at der er et 
ud;ekket behov for at s0ge nye tolknings­
muligheder og udvikle nye arbejdsredska­
ber i indsamlingen og genstandsforskning­
en pa museerne. Udstillingsarbejdet pakal­
der andre tolkningsformer end ord: takti­
le, ;estetiske eller processuelle muligheder. 

De manglende genstande rejser det pro­
blem, om og hvordan der sa skal formid­
les? Skal man rette op pa den sk;eve repr;e­
sentativitet (socialt, kronologisk, k0ns­
m;essigt osv.) ved at nyindsamle eller ind­
drage andre virkemidler i formidlingen? 

Museerne i Danmark har de senere ar 
satset pa formidlingen og synligg0relsen af 
museets virksomhed udadtil. Bes0gstallene 
er blevet parametre pa museernes succes i 
offendigheden. I takt hermed prioriteres 
formidlingen i form af udstillinger h0jt. 
Udstillingernes interne v;erdi i en forsk­
ningsinstitution er imidlertid ogsa v;esent­
lig og ma s0ges opprioriteret, sa udstilling­
erne ikke kun opfattes som en publikums­
rettet formidling af forskning. 

LEVENDEG0RELSE OG 
LIVSHISTORIER 

En made at arbejde med identifikation og 
levendeg0relse pa har v;eret at tage 
udgangspunkt i livshistorisk stof, at lade 
autentiske enkeltsk;ebner danne indgang­
sport til emnet. Som oftest har livshistori­
er haft en dokumenterende funktion. 
Hvem har ejet denne kjole? Hvem har 
boet i dette hus? Pa nogle museer har livs­
historier ikke kun v;eret et supplement, 
men et selvst;endigt perspektiv, fx udstil-

LI VET SOM UDST IL L I NGSTEMA 

lingen Lebensstationen in Deutsch/and 
1900-1993 pa Deutsches Historisches 
Museum i Berlin (Beier og Biedermann 
1993). Det er et sadant styrende biogra­
fisk perspektiv, vi i vores arbejde har for­
s0gt at inddrage i dette udstillingsprojekt 
pa Nationalmuseet i K0benhavn. Oprin­
delig var opgaven stiller ud fra 0nsket om 
at vise museets samlinger i traditionel for­
stand, tematisk pr;esenteret som et livsfor­
l0b fra vugge til grav pa basis af den gf0n­
ne registrants kategori «Livets Gang» . Det, 
at betragte livet som et line<ert forl0b, 
opdelt i faser og afgr;enset af overgange, er 
dog i sig selv et historisk f;enomen, som vi 
mente ikke burde almeng0res uden videre. 
Pa et tidligt tidspunkt fravalgte vi derfor 
den planlagte mals<etning at formidle 
viden om livsaldrene ti! forskellige tider. 
Livsforl0bet blev ikke udstillingens struk­
tur, men dens emne. Udstillingen skulle 
saledes handle om opkomsten af trangen 
til at forsra sig selv og ti! at besk;eftige sig 
med sit eget liv - den selvbiografiske 
bevidsthed. Det biografiske blik blev den 
ide, der k;edede samlingerne og fort;elling­
en sammen. Det b;erende element i udstil­
lingen blev begreberne liv, tid og fort<el­
ling: «Livshistorie». 

Den biografiske interesse som historisk 
fanomen udtrykkes i save! skrift, tale og 
genstande. Erindringsgenstande blev det 
samlende begreb for biografiske fort<el­
linger som gennem private samlinger ind­
gaet pa museet (Kirschenblatt-Gimblett 
1989, Otto og Pedersen 1997). Erindring 
foruds<etter et tidsbegreb, hvor livet erfa­
res som sp;endt ud mellem fortid, nutid 
og fremtid, og hvor genstandene hj;elper 
med at fastholde tiden. Tiden materialise­
res og fastholdes i ting. Folk gemmer ting 
fra deres liv, disse ting fort;eller livshisto-
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To eksempler p !i ledegenstande og /edetemaer. Ure, time-, minutglas og rmdre tidsm!ilere er vigtige symboler p!i 
tiden, der gar. H!ir og harlokker dukker ligledes op i mange forskellige sam111enht1mge. Har erfoscinerende leven­
de og dodt pa en gang. Her en sanding af h!i1jletninger og harlokkerfi"a Jlere generationer i samme fomilie, fato­
graftret i 1996 samt et minutglas formentlig fi"a 1757. Poto: Roberto Fortuna Nationalmuseet. 

rie. Ting styrer erindringen, de vidner om 
0jeblikke, personer og steder, der ikke er 
mere og de dokumenterer livets gang. 

Udstillingen skulle belyse en tidsperiode 
pa ca. 300 ar, ikke som en kronologisk 
udvikling, men anskuet som en epoke fra 
rena:ssancen ti! i dag. lndenfor denne 
skulle udstillingen vise save! kontinuitet 
som forandring. Det blev klart, at sam­
lingerne pa Nationalmuseet havde en kraf­
tig slagside med hensyn ti! alder, k0n og 
socialt milj0. De fleste genstande var fra 
1800-tallets borgerskab - og stammede fra 
midaldrende kvinder. Efter en tid med 
planer om kompenserende nyindsamlinger 

og indlan m.v. begyndte vi at ta:nke pa, 
om begra:nsningerne kunne vendes ti! en 
fordel? Var genstandenes egen historie og 
samlingernes sammensa:tning ikke en lige 
sa spa:ndende forta:lling og indfaldsvinkel 
ti! det biografiske perspektiv? 

INDHOLDSOVERVE]ELSER: LEDE­
GENSTANDE OG LEDEMOTIVER 

Emnet var bredt, og forberedelsen gik der­
for ud pa at afgra:nse og at udva:lge fra 
samlingerne. I dette arbejde blev de muse­
ologiske begreber «iedegenstande» og 
«iedemotiver» styrende for at fastholde det 



biografiske perspektiv. I en artikel fra 1989 
har Rosmarie Beier og Regine Falkenberg 
brugt begrebet «ledefossiler» (hentet fra 
geologien) om s.erlig (tids) typiske gen­
stande som samlende udtryk for en hel 
periode. Ledefossiler eller ledemotiver 
(hvis der er tale om et helt tema) i en 
udstilling er en made at forenkle og for­
midle ofte komplicerede problemstillinger 
og begreber. De kan enten gentages eller 
modstilles i forskellige kontekster, der 
samtidig understreger genstandenes mange­
tydighed. Som eksempel n;evner Beier og 
Falkenberg Arbejdermuseets l 950'er-ud­
stilling, hvor stopuret bruges som udtryk 

LI VE T SOM U DS TILLI N GST EM A 

for arbejdsprocessens rationalisering, tryk- 49 
kogeren som udtryk for det rationelle hus­
arbejde - og endelig en Elvis Presley-plade 
som sindbillede pa den nye fritids- og 
ungdomskultur. Tilsammen skulle de tre 
enkeltgenstande give en hurtig syntese af 
;endringer i arbejdsliv, husarbejde og fri­
tidskultur i 1950'erne. 

Arbejdet med ledegenstande og lede­
temaer fik for os konsekvenser for udstil­
lingens disponering og de enkelte temaers 
r.ekkefolge og gav nye perspektiver pa 
genstandsudv.elgelsen og pr<esentationen 
af genstande. Vi ville arbejde med gen­
stande ikke blot som dokumentation og 
kilder, men ogsa som tegn, der repr.esen­
terede noget andet end sig selv, var sym­
boler. 

I hvert rum s0gte vi, at der var en stor 
synlig genstand, der angav hovedemne og 
samtidig anslog en stemning. Gen­
standene skulle samle essensen af et eller 
f1ere tema(er) op i det enkelte rum. Rum­
genstanden skulle samtidig gerne v<ere 
dominerende i rummet, et blikfang. Vi 
udvalgte en Jang r.ekke sadanne gennem­
gaende mentalitetshistoriske «ledegenstan­
de» fx sengen, skriften, tiden (i form af 
forskellige tidsmalere og ure). Der blev 
udvalgt genstande, der konkretiserede 
begrebet individualitet: ansigter (malerier, 
fotografier af personer), spejle, mono­
grammer, underskrifter (signaturer). Der 
blev ligeledes udvalgt genstande, der viste 
0vrigheden, staten og videnskaben og dens 
ud0vere/professioner i form af skrivered­
skaber, protokoller, skriveborde, b0ger 
samt portr<e tter af embedsm;end pr.ester, 
forvaltere og videnskabsm.end. Disse hav­
de en interesse i folkets subjektivitet, !iv 
og levnedsl0b, og der var genstande, der 
viste interessen. 



UDSTILLINGEN 

Livsliistorie 
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Rum og temfl. Ske11/{/tisk oversigt over hele 11dstilli11ge11s gn111dstrukt11r og dispo11eri11g. Et enkelt eksempel pl! 
m111111et «Kriste11do111 og i11divid» skitseres, dets ledege11Sf{//Jde og 1111derte11/{/er. Teg11i11g: Arkite!?t /vl{//ll"ice 
H(//11111 Nmionflln111seet Kobe11hflv11. 

TO PERSPEKTIVER - TO ETA GER 

Vi arbejdede saledes med en hierarkisk 
opbygning, hvor teori- og genstandssyn 
fik konsekvenser for udva:lgelsen af lede­
temaer og ledegenstande. Udstillingens 
tema var opkomsten af trangen ti! at forsd 
sig selv og ti! at beska:ftige sig med sit eget 
liv - den selvbiografiske bevidsthed. Ud­
stillingen fik to forskellige perspektiver pa 
udforslrningen af livet, der fysisk blev pla­
ceret pa hver sin etage: 

* livsforl0bets historie, som et produkt 
af video og magt 

* historier om livsforl0bet, biografiske 
forta:llinger 

Den ene etage fik et bredt kulturhisto­
risk perspektiv. idet den handler om vores 
made at se pa livsforl0bet. Selve interessen 
for sit eget liv «det biografiske blib har 
sin egen historie. Denne historie skulle 
forta:lles kronologisk med udgangspunkt i 
kristendommen og den protestantiske etik 
ti! de folgende arhundredes videnskabelig­
g0relse af livet. Omsorgen for kroppene, 
deres livsduelighed og dannelse bliver 
varetaget af et voksende antal professioner 
af forvaltningsteknisk og faglig art. De 
udvalgte perspektiver - kristendommen, 
staten og videnskaben - udg0r tilsammen 
en genealogi over livsforl0bet som histo­
risk og kulturel realitet. 



Pa den anden etage ville vi med udstil­
lingen konkretisere den stof1ige og fa:no­
menologiske side af livet, oplevelsen af 
livets gang og forta::llingerne herom. At 
forholde sig ti! sig selv indeb.erer at se sit 
!iv i tidens perspektiv, dvs. forsra sig selv 
mellem fortid, nutid og fremtid. Denne 
biografiske bevidsthed er en fornemmelse 
af kontinuitet, som foruds.etter tidsopfat­
telse. 

Pointen med et dobbeltperspektiv er 
saledes at vise livet, ikke bare som kultu­
relt f.enomen, men som en f;enomenolo­
gisk realitet, der kan opleves og sanses af 
den enkelte, ogsa er skabt af «livets eksper­
ter». Det, man forestiller sig er individuel­
le oplevelser fx oplevelsen af livet som 
afsluttede faser, og barndommen som 
«tabt land» er underordnet nogle gr.enser 
for viden og t.enkning. 

For at sammenk.ede temaerne pa hver 
etage valgte vi et tv.ergaende ledemotiv, 
der placeres henholdsvis ved begyndelsen 
og slutningen af hver etages gennemgaen­
de gang. Ideen var, at temaerne spejler 
hinanden som en syntese af hele etagen 
(undtagen introduktionen, der handler 
om hele udstillingen), men samtidig spil­
ler op ti! og uddyber det tema, som 
behandles i netop det rum, som de fysisk 
er placeret udfor, saledes at der er sam­
menha:ng pa kryds og tv.ers. 

FORMIDLINGSOVERVE]ELSER: 
RAMMER OG RUM 

Rummet og omgivelserne spiller som sagt 
en stor rolle for helhedsoplevelsen. I det 
arkitektoniske formsprog lagdes fra starten 
v.egt pa at arbejde med - ikke imod - de 
givne rammer, og at der skulle va:re en 
overensstemmelse mellem udstillingstema-

LIV ET SOM UDST ILL.IN GSTEMt\ 

et og den rumlige disponering og stem­
nmg. 

Udstillingen skulle placeres pa to etager 
ovenover hinanden, forbundet med trap­
per i begge ender. Dette medforte nogle 
begr.ensninger, idet vi ikke havde mulig­
hed for at styre publikum gennem en fast 
rute, hvor det ene rum var foruds.etningen 
for det na:ste, men vi skulle gennemta:nke 
en rumlig plan, hvor r.ekkefolgen godt 
kunne va:re vilkarlig. En anden begra:ns­
ning var de meget lavloftede lokaler -
under 2,5 m - der afskar os fra at arbejde 
med niveauforskelle (fx liver, der gar op 
og ned) og meget store genstande (fx 
museets pragtstykke, en ligvogn, der ville 
st0de mod lofter). Begr.ensningerne matte 
vi vende dels ti! en fordel (dispositionen) 
dels ti! en resignation (de store genstandes 
ulogiske frav.er). 

Selvom vi ikke kunne regne med, at 
publikum ville g0re, som vi foreslog, lagde 
vi os alligevel fast pa en hovedrute gennem 
udstillingen, hvor man skulle begynde pa 
2. sal og derefter fortsa:tte ned pa 1.sal og 
se rummene i r.ekkefolge. En anden made, 
man kunne bruge rundgangen pa, var at 
publikum kunne v.elge at springe enkelte 
rum over (man kunne passere pa den gen­
nemgaende gang, uden at ga ind i udstil­
lingsafsni ttet). Dette kunne isa:r va:re 
aktuelt i guidede tematiske ture, hvor 
va:gten blev lagt pa specifikke steder i 
udstillingen. I det folgende vii udstilling­
ens rum/temaer bliver gennemgaet et for 
er: 

Introduktionsrummet 
Pa 2. sal havde vi et stort abent rum, hvor 
vi foruden udstillingens titel og en intro­
duktionstekst ville sammenfatte hele 
udstillingen gennem fa, stemningsfyldte 
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genstande, der slog hele udstillingens 
grundtone an, ska:ringspunktet mellem liv 
og d121d. Et stort timeglas skulle vise tiden 
(og dermed livet), der gar. En stor por­
tra:tva:g - malede og fotografier - med 
mange ansigter, der har blikket rettet 
direkte mod os, skulle dominere rummet. 
Portra:tgalleriet udg0res af sa:rlig udvalgte 
n121glepersoner, hvortil vi har flere genstan­
de, der h121rer sammen med malerierne/ 
portra:tterne. Galleriet skulle pa en gang 
vise «det levede liv» gennem de mange for­
skellige ansigter, tider og steder, men ogsa 
portra:tkunstens egen historie, portra:ttet 
som livshistorisk dokument og fortolk­
ning. Ansigterne skulle ogsa med det sam­
me understrege, at der var tale om en 
udstilling om individer og individualitet. 

«Liv ogd¢d» 
Rummet skulle ikke vise d121dens kultur­
historie, men d121den som ontologisk vilkar 
for livet. D0den er fra at have va:ret en 
na:rva:rende del af livet, blevet en frava:­
rende del. Dette ses i sammenha:ng med 
vores a:ndrede opfattelse af livet i d121den . 
Det meningsfulde ved d121den tabes i takt 
med sekulariseringen. Eftersom vi vii vise, 
at d121den har va:ret en na:rva:rende del af 
livet, matte rummet ikke va:re uhyggeligt 
eller dystert. Det skulle va:re fredeligt og 
gerne sanseligt. Rummet blev opdelt i tre 
temaer: «Livet i d121den», «D0den i livet» 
og «Memento mori», som gensidigt bely­
ser hinanden og rummets overordnede 
ide. Et stort, Memento-mori-maleri skulle 
dominere rummet. «Livet i d121den» om­
handler tre forskellige historiske syn herpa 
og en a:ndring fra reformationen til i dag, 
der i hovedtra:k gar fra et liv i det hinsides 
ti! evig hvile ti! det store intet. Gen­
standene som mindetavler, gravm0nter og 

gravgaver, d121dsannoncer og avisdebatter 
om organdonationer illustrerer forand­
ringen. «D0den i livet» handler om 
d0dens na:rva:r i livet belyses i forberedel­
sen af ens egen d121d, at mindes de d121de 
(sorgens genstande) og memento mori­
genstande. Hvide ligskjorter (fx syet sam­
men med konfirmations- eller brudeudsty­
ret) skulle ha:nges op som engle eller ligge 
sammenfoldede og vente pa den d121de. I 
kontrast ti! alt det hvide skulle sort s0rge­
t0j dominere den anden side af rummet. 
Sorgens mange genstande i form af grav­
steder, s0rgedragter, mindetavler, finger­
ringe med indskrift og harlokker, miniatu­
religkister, portra:tter og fotografier af 
d121de og d121dslejer viser, hvordan man 
mindes de d121de for og nu. 

Udenfor rummet er der i hj0rnet en 
gravsten, der viser livets gra:nse. Gen­
standen relaterer sig bade ti! det rum, man 
ska! ind i, men ogsa ti! gangens afslutning, 
der handler om manipulationer med livets 
gra:nse, om de nyeste naturvidenskabelige 
manipulationer med livets - og om krop­
pens gra:nser. D0den er ikke mere en 
entydig gra:nse (nye d121dskriterier, fx hjer­
ned0dskriteriet), og den enes d121d er en 
andens forla:ngede !iv (organdonationer). 

«Kristendom og individ» 
Dette rum handler om kristendommen 
som en religion, der betoner enkeltindivi­
det og dets rette gang gennem livet. 
Daben ses som det vigtigste ritual, der pa 
en gang markerer den rigtige (men ikke 
biologiske) overgang ti! livet og accepten 
af barnet som selvsta:n<!lgt individ. Daben 
havde bade en religi0s betydning - frelse, 
og en verdslig betydning - barnet blev en 
person med arveret og ret ti! fors0fgelse . 
Hovedgenstanden i dette rum er en d121be-
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font, der i al sin enkelhed stir foran et 
vindue med farvet glas . Stemningen her 
ska! va:re h0jtidelig og tidl0s. Rummet 
deles diagonalt med daben pa den ene side 
og de 0vrige kristne livsriter pa den anden 
side. Ved hja:lp af dragter ti! livets h0jtider 
i sort og hvidt vises, hvordan livets over­
gange markeres. Pra:sten som vejleder og 
embedsmand markeres gennem salmebog, 
bla:khus, fjerpen og kirkebog. Pa va:ggene 
trykkes de fire vigtige kristne ri tualer ved 
livets overgange: dab, konfirmation, vielse 
og begravelse. 

«ForvaLtning af Livet» 
Statens interesse for befolkningens levevis 
og sundhed far i dette rum to udtryk: 
interessen for den enkelte krop, dens 
reproduktion og reproduktionsevne, som 
varetages af de medicinske professioner og 
interessen for befolkningen som statens 

grundlag - populationen, som udtrykkes i 
statistikken og de demografiske videnska­
ber. Det nye Liv omhandler fodsler og jor­
demodererhvervet og statens interesse for 
b0rnenes overlevelse. F0destole, jordemo­
derskilt og taske, instrumenter vises her. 
Det gode Liv omhandler den nye tanke, at 
landets indbyggere er en ressource for sta­
ten, ikke mindst i landets forsvar. Her 
vises redskaber ti! at male og veje kroppen, 
visualiseringer af statistikker af h0jdema­
linger, alder for lrnnsmodning og levealde­
rens a:ndring over tid. En h0jdekurve vises 
pa va:ggen, sa publikum kan sammenligne 
egen h0jde hermed. Det sunde Liv viser den 
statslige regulering af den enkeltes !iv ud 
fra et sundhedskrav i forbindelse med 
kost, hygiejne og legems0velser. Skrifter 
og skoleb0ger om kartoflen, kaffe, tobak 
vises, ligesom senget0j, grndfad, bestik, 
gymnastikredskaber m.v. N0glegenstand i 

Plan 2 sal 1:200 



Ting og tid. I scrttpboger og foto11Lb11111 ;mules 111i11derji-a et Liv, fartttlt i bitleder. Deter is1er kvi11de1; der gem mer 
billede1; sange, visitkort, breve og borneteg11i11ger. Foto11fb11111 ji-a 1913-1921. Poto: Natio1111fmuseet Kobenhttvn. 

dette rum bliver sengen, der refererer ti! 
save! reproduktion, fodsel , sygdom, hvile 
m. v. Sengen er en vigtig genstand i livet, 
bogstavelig ta!t fra fodsel ti! d0d. 

« Videnskabeliggorelse af livet» 
Udviklingspsykologien blev den sejrende 
videnskab i det 20. arhundrede, nar det 
gadder forklaringer af livet. Her udfoldes 
udviklings- og stadieta:nkningen i en bio­
logisk og psykologisk ramme. Hvert stadie 
har sin egen psykologiske identitet, som 
ska! gennemleves for at komme ret gen­
nem livet. Det psykologiske blik pa livet 
betyder dels, at der fokuseres pa helhe­
den/udviklingen, dels at barndommen far 
en sa:rlig betydning, fordi den opfattes 
som determinerende for resten af livet. 
Visuelt er rummet delt saledes, at vi har 

barndommen som livets vigtigste udvik­
lingsfase pa podiet og livsforl0bet som et 
arbejdsomrade for mange professioner og 
terapeuter. Den centrale opstilling er b0r­
neva:relset, der ska! vise omsorgen for de 
udvil<lingsma:ssige rammer. Vi har valgt et 
rum fra 1920-30 med m0bler, tekstiler, 
billeder og leget0j. Genstande viser stan­
dardiseringen og kronologiseringen af livs­
forl0bet, som det forsras af eksperterne, 
dvs. la:ger, psykologer, pa:dagoger, sund­
hedsplejersker, gerontologer etc. 

«Biografiske forttellinger: Tid og ting» 
Dette rum er samtidig en introduktion ti! 
hele 1. salen, hvor det ikke er liver, men 
de enkelte livsforl0b og biografien, der 
fokuseres pa. Temaet har vi kaldt 
«Biografiske forta:llinger», der handler om 



den enkeltes interesse for eget livsfo1fab, 
som det kommer til udtryk i skrift, bille­
der og ting. Livet bliver en forta:lling ved 
hja:lp af tid og ting. Det biografiske blik 
handler om skriveprocessen, selvfortolk­
ningen, k0nsforskelle i gemmetrang og 
skrivetrang. Skriften er forudsa:tningen for 
at folk praktisk begynder at registrere og 
fortolke deres liv - og at erfaringerne 
overleveres ti! eftertiden. Historisk ha:nger 
skrivningen sammen med den linea:re 
tidsopfattelse. Vi ville vise genstande, der 
viser folks kamp med skriften (penne, 
skriveforla:g, brev, dagb0ger m.v.) og 
hvordan optegnelser ikke havde sit eget 
medie, men optra:der alle mulige steder i 
bibler, regnskabsb0ger bagpa portra:tter og 
i kogeb0ger. Genstande, der reflekterer og 
fortolker livet, vises i form af fx scrapb0-
ger og fotoalbum. 

Vi havde planlagt de folgende tre rum 
ti! at repra:sentere hvert sit biografiske 
tidsbegreb, cyklisk, linea:r og punktvis tid, 
som er forudsa:tninger for forskellige typer 
af samlerpraksisser og biografiske forta:l­
linger: 

* Tiden som cyklisk, hvor den enkeltes !iv 
ses som led i en kontinuerlig sla:gtska:de 

* Tiden som linea:r, hvor den enkeltes liv 
ses som et produkt af brud, forandringer 
og personlige erfaringer (milepa:le) 

* Tid som punktvis, hvor den enkeltes liv 
erindres som 0jeblikke af sa:rlig livsfylde 
uden sammenha:ng med resten af liver. 

Det at samle pa ting er en sa:rlig praksis, 
som karakteriserer den vest!ige europa:iske 
kultur og identitetsdannelse. Gennem de 
tre rum ville vi saledes pra:sentere forskel­
lige typer af livshistoriske «samlere»: 

LIV E T SOM UDST ILLI NGS TEM A 

1. forvalteren er en type, der over et livsl0b 
opbevarer en genstand for at give den 
videre ti! na:ste generation. 2. dokumenta­
risten, den systematiske indsamler af gen­
stande og helheder. Tingene er ikke sym­
boler, men refererer direkte ti! begivenhe­
der. 3. nostalgikeren, den udva:lgende ind­
samler, hvor genstandene repra:senterer 
personer, steder eller 0jeblikke. Genstand­
ene er materielle tegn pa begivenheder, 
der a:ndrede livet. De er ikke la:ngere ting, 
men tegn . Og endelig - ganske vist indi­
rekte, da denne type jo ikke kommer pa 
museum - «udrenseren», der g0f rent bord 
og smider alt va:k4

• 

«51£gters gang» 
Rummet handler om den cykliske tidsop­
fattelse, hvor livet forsras som et led i en 
sla:gtska:de. Relationer skabes og vedlige­
holdes gennem gaver og arv. Forholdet til 
familie og sla:gt har bade en positiv identi­
tetsskabende side og en negativ side: valg 
af a:gtefalle, ga i fora:ldrenes fodspor, 
arvestridigheder, konflikter om fors0rgel­
se, etc. Visuelt vises dette gennem en tve­
deling i en lys og en m0rk side. Eksempler 
pa genstande, der overdrages fra genera­
tion ti! generation, arvestykker og sla:gts­
tavler, vises. Dokumenter, testamenter og 
«sidste vilje» vises som udtryk for overdra­
gelse fra en generation til den na:ste. I 
nogle sammenha:nge spiller den materielle 
va:rdi en stor rolle (bl.a. bryllupsgaver, 
dabsgaver), mens den symbolske va:rdi er 
afg0rende i andre sammenha:nge (fx kon­
firmationsgaver). Tiden vises gennem et 
standur, hvor visernes tikken h0res sam­
men med timeslagene. Familie- og sla:gt­
skabsbegrebers indhold kontrasteres histo­
risk gennem tekst. 
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«Milepade» 
Livet forsdis ud fra et line;ert tidsbegreb 
som en individuel vandring fra fodsel til 
d0d med stationer eller milep;ele under­
vejs. Den vigtigste af disse har ti! alle tider 

--..c.=:.=i-..c...1 

S!tegters gang. Livet 
opfattes som cyklisk tid. 
Tre generationer sanilet 
som symbol p!i kontinui­
tet gennem tiden. Foto: 
Nationalmuseet 
Kobenhavn. 

Til hojre: 
Mileptele. M,end og 
kvinders mileptele erfar­
skellige. Kvinders udgores 
ister af tegteskab og bom, 
hvorimod mtend inddeler 
deres Liv efter arbejdsju­
bi!teer og pr<£stationer 
indenfor erhverv eller 
fi'itid. Her henholdsvis et 
gavebord ved et bryllup 
og lykonskninger i anled­
ning af en fabriks 125 
!irs jubi/<£11111 i 1935. 
Poto: Nationalmuseet 
Kobenhavn. 

v;eret overgangen fra afh;engig ti! uaf­
h;engig status, dvs . at blive voksen. 
Konfirmation og bryllup er vigtige over­
gange her. 

Forskellen mellem kvinder og m;ends 





Eri11dri11gsstyk/m· ogforstenede ojeblikke. Det perso11lige og private sa111/eri fa11dt i forrige !irh1111drede p!ads i s,er­
lige ,esker, broderede punge, skufjer og hen1111elige mm. Selvo111 der ofte er tale om heft 1111iklu og udvalgte ge11-
sta11de, er der li.ghedstr,ek i det, vi gemmerfx i for111 a/ breve, h!irlokker og torrede blomster. H!ir, 111,e/ket,rnder, 
forsolvede sko og bide111,erker i solvskeer er a/le «leve11de" spar a/ elskede person er, der m!iske har v,eret dode /,rnge. 
Sanding af,esker og skrin 111ed 111011ogm111mer, i11dsyede h!irlokker og !irstal. Poto: Roberto Fortuna 
Natio11a!11111seet. 

livshistorier, hvor kvindernes milepade 
udg0res af bryllup, b0rnefodsler og <egtes­
kabsjubil<eer, mens m <endenes er uddan­
nelser, arbejdsjubil<eer, pokaler og h;eders­
bevisninger for pr<es tationer fremdrages 
s<erligt. I afsnittet «Livets m <erkedage» 
anl;egges et historisk perspektiv pa m <erke­
dage, fx ;egteskabsjubil<eer som et nyere 
f;enomen , der h;enger sammen med de 
l;engerevarende ;egteskaber, (;engere !eve-

tid, yngre <egteskabsalder og f;erre d0ds­
fald i barselsseng. 

«Forstenede @jeblikke» 
Livet opfattes som bestiende af 0jeblikke 
af s<erlig betydning. Erindringen om livet 
forstis i en punktvis tidsopfattelse og som 
styret af folelser. Visuelt markeres dette 
ved at understrege det fragmentariske -
det handler ikke om at dokumentere livet 



i sin helhed, men netop om 0jeblikke. 
Tingene er hver isa:r ladet med betydning 
og ska! derfor udstilles enkeltvis i al deres 
«glans». Stemningen ska! va:re hemmelig­
hedsfuld og gadefuld, rummet henligger i 
dunkelhed. Hovedteksten i rummet «Evigt 
ejes kun det tabte» om folsomhed, nostal­
gi og intimitet som historiske «sanser». 
Sk0nt de kommer ti! udtryk som en indi­
viduel «trang» og de udvalgte genstande er 
tillagt individuelle betydninger, h0rer den 
sentimentale nostalgi ti! i en bestemt epo­
ke, et bestemt lag og er k0nsspecifik. 
La:ngslen efter en anden tid og et andet 
sted udtrykkes i en stor enkeltgenstand, en 
sekreta:r med mange skuffer, hylder og 
hemmelige rum, hvor indholdet af minder 
er udbredt. Tingene er forsteninger af 
stemninger fra betydningsfulde 0jeblikke 
og personer. 

Enkeltgenstande som «forstenede 0je­
blikke» i form af ka:restebreve, d0dsan­
noncer, harsmykker, souvenirs m.v. ledsa­
ges af tekster med ejerens egen historie 
skrevet med handskrift, ligesom de vises 
enkeltvis for at understrege deres betyd­
ning for ejeren. Tiden og tabet viser ting, 
som folk har gemt af sentimentale grunde, 
- den forste ka:rlighed, det forste bal, det 
forste kys, det forste barn, den ulykkelige 
ka:rlighed, den sidste gang, elskede perso­
ner, man har mistet. Tiden og tabet viser 
ogsa fragmenter af noget en gang levende, 
med referencer ti! kroppens frava:rende 
na:rva:r som harfletninger, ma:lketa:nder, 
d0dsmasker, s0lvske med bidema:rker og 
fors0lvede sko. Herved bevares i det mind­
ste en lille del af det ellers evigt tabte. 

Det tva:rgaende tema pa denne etage blev 
«Ting og ingenting», der handler om at 
gemme og glemme. «At gemme» er om 

LIVET SOM UDSTILLINGSTEMA 

besa:ttelsen af ting. De Beste mennesker 
gemmer ting, der har en livshistorisk 
betydning. Dette vises gennem gemme­
genstande, dvs. a:sker, mapper, album, sys­
krin, kufferter osv. Modsvarende hertil 
slutter rundgangen med temaet «At glem­
me» handler om de mennesker, der g0r 
rent bord, rydder op og smider alt ud. 
Dette visualiseres med en enkelt genstand: 
papirkurven med sammenkrnllede breve, 
iturevne fotografier og bra:ndte notater. 
Denne opstilling er samtidig afslutningen 
pa hele udstillingen. 

EN HELHED AF FORM OG IND HOLD 

Det var vores udgangspunkt, at publikum 
gerne vii have noget at vide, nar de gar pa 
museer, sa udstillingen skulle va:re infor­
mationsrig og pra:sentere den nyeste 
forskning pa en Jang ra:kke omrader. 
Samtidig skulle udstillingen gerne rokke 
ved forudfattede meninger og ga:ngse 
synspunkter gennem at indeholde: 

*Et historisk perspektiv pa (dags)aktuel­
le emner. 

Mange af emnerne har stor fascinations­
kraft og aktualitet i forhold ti! publikum, 
fx livs- og d0dskriterier i forbindelse med 
abort/ fosterdiagnostik (genmanipulation), 
for tidlig fodte, hjerte- eller hjerned0d og 
transplantationer. Det historiske perspek­
tiv udg0res ikke af en enstrenget evolutio­
nistisk udviklingstankegang, men viser 
bade kontinuitet og brud. 

* Et kulturanalytisk perspektiv pa begre­
ber bade i forskningen og i hverdagslivet. 

Vi ville gerne vise, at vore begreber ti! 
forsraelse af livet ikke er almene, men his­
torisk betingede konstruktioner som fx 
udviklingsbegrebet og livsalderta:nlmingen 
fra psykologien i udtryk som «at finde sig 
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selv», «at finde sine rndder», «at gennem­
leve en udvikling» osv., som er indgaet i 
hverdagssproget. 

Emnerne lagde ogsa direkte op til folel­
ser. Dels gennem genstande, som de fleste 
umiddelbart kunne identificere sig med og 
forholde sig til, dels gennem indlevelse i 
enkelte ska:bner og livshistorier. 

To ting var afg0rende for udstillingens 
disponering: dels placeringen i fredede 
bygninger (med en egen industrihistorisk 
historie) dels beliggenheden t<et ved van­
det i et natursk0nt omrade. Vandets 
refleksioner er med til at give rummene et 
helt specielt poetisk liv. De lysma:ssige 
forhold gav nogle udstillingstekniske 
udfordringer, der blev 10st under hensyn­
tagen til genstandenes bevaringstilstand. 
Vi havde is.er mange kra:vende genstande 
af papir samt tek:stiler. Etagerne er opdelt i 
flere, lavloftede rum (ca. 2,5 m h0je) med 
en ganglinje mod lyset og vandet. De 
gamle fabrikslokalers hvidmalede, ba:ren­
de s0jler star som skulpturelle elementer, 
der i h0j grad er med til at give rummene 
deres sa:rpra:g. Dagslyset, refleksionerne, 
de hvide va:gge og s0jlerne er med til at 
give udstillingsrummene karakter, men er 
ogsa udstillingsteknisk kra:vende. 

En gennemgaende lang va:g, der skiller 
rummene pa langs i en lys gangzone mod 

vandet (syd) og en m0rkere udstillingszo­
ne med mindre montrer og podier mod 
nord blev den arkitektoniske hovedl0s­
ning. Denne rumlige disponering giver 
mulighed for dagslysindfald i gangzonen 
uden brug af lysda:mpende folier, der ville 
forvra:nge lyset og udsigten. I udstillings­
rummene benyttes da:mpet nordlys til 
baggrundsbelysning af opstillinger og som 
ekstra lystilforsel i rummene. Den fritsta­
ende montreva:g placeres som ska:rm mel­
lem en lys og en m0rk zone. Oplevelsen af 
de karakterfulde rum med s0jler under­
bygges af enkle, harmonisk fritstaende 
montrer. Gangen vil fungere som over­
gangsrum - en neutral zone - hvor udstil­
lingsga:sten kan vende tilbage efter at have 
va:ret pa opdagelse i et udstillingsrum. I 
disponeringen af rummene skulle der ogsa 
va:re plads til siddepladser, ogsa for st0rre 
grupper samt opholdssteder. Den gennem­
gaende gang skulle ogsa fungere som en 
pause mellem rummene, hvor der kun var 
fa genstande samt rumoverskrifter. Dags­
lyset og reflekserne fra vandet vil give 
gangzonen luftighed og flygtighed og 
paminde om lokaliteten. Udstillings­
zonerne vil va:re fordybelsens rum, hvor 
blikket vendes mod genstande og tekster 
for indlevelse og uddybning. 

I forste omgang sa det ud til, at de beva-

Den mmlige hovedide bestar af en gennemgaende vieg, der defer rummene i en lys og en mork side. Den lyse 
udsigt giver mulighed for 11dsy11, mens den morke side giver 11111/ighed forfordybelse i genstande og tekster. 
Tegning: Arkitekterne Ujfe Scheide Pedersen og Soren Mikkelsen. 
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Podle Iii 'miljcopslllllngef 

El-kabelbakke 

Det morke udsti!lingsrum bestar a/ en gennemgaende, lukket v£gmontre modstillet a/ et podie, hvor genstandene 
kan sta frit el/er afik1ermet med g!as. Udstil!ingen skulle mmme en def sarte, sma genstande, der kr£vede s£rlige 
bevaringstekniske og sikringsm£ssige forho!d. Tegning: Arkitekteme Uffi Scheide Pedersen og Soren Mikkelsen. 

ringstekniske forhold medforte, at vi ikke 
kunne skabe udstillingsegnede rum, sam­
tidig med at vi bevarede udsigten. 
Begr<ensningerne blev dog vendt ti! en 
arkitektonisk 10sning, der im0dekom beg­
ge dele. 

Det var problematisk, at rummene forst 
skulle m0rkl.egges, dern<est fyldes med 
kunsdys, der giver stor varmeudvikling 
inde i montrerne og pa genstandene. Vi 
arbejdede med en 10sning, hvor dagslyset 
brugtes sa meget som muligt, og hvor 
kunstlyset via folere skulle supplere sa lidt 
som overhovedet muligt, isa:r om vinte-

ren. Arkitekterne eksperimenterede med 
at styre dagslyset med papirsk.erme og 
reflektorer efter japansk forbillede. Det 
var endvidere ressourcebesparende at 
udnytte dagslyset, samtidig med at det var 
he!t i overensstemmelse med udstillingens 
indhold og stemning, at lysets naturlige 
skiften fulgte dagens og arstidernes gang. 

GENSTANDE, TEKST 
OG ILLUSTRATIONER 

Det overordnede princip har va:ret kun at 
vise autentiske genstande fra museets egne 
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Tekster var t1e11kt i flere niveauer og k111111e placeres p!i forskellige 111/ide. Fomden 11dstilli11gens titel ved i11d­
ga11gene 1111.r der tale om: 
I . R11111overskrifter og rumtekst p!i gangen p!i den gennemg!iende vteg. Her k111111e ogs!i. vtere enkelte billeder og 
fotogmfier. 
2. Enkelte temaer kunne have sin ege11 overskrift (sig11alord) 
3. Uddybende ogforklarende tekster i form afsammenktedende og analyserende tekster, der angiver 11dstilli11gens 
hovedtanker, noglebegreber og ordningsprincipper, men ogs!i. citater og uddrag af livshistorier. 
4. E11delig var der tale om tekster til e11 keltgensta11de med biografisk kontekst. 
Overskrifter ogfarklarende tekster skulle overs,ettes til engel.sk. 
Tegning: Arkitekteme Uffe Scheide Pedersen og Soren Mikkelsen. 



magasiner i udstillingen, dog suppleret 
med enkelte indlan og nyindsamlede gen­
stande. Genstandene er blevet udvalgt 
efter deres tilknytning ti! ejerne, deres his­
torie samt endelig som det allervigtigste: 
deres betydning for ejeren. Relationen mel­
lem genstande og person har va::ret det 
ba::rende princip i genstandsudva::lgelsen, 
bade genstandenes egen livshistorie og 
genstandene som livshistorie. Den biogra­
ftske dimension har va::ret omdrejnings­
punktet i udva::lgelsen, der har taget meget 
Jang tid, idet alle oplysninger, brevjourna­
ler har skullet gennemla::ses for at fa gen­
standenes betydningsindhold !dart frem . 
Nogle genstande har naturligvis ild{e haft 
tilstra::ld{elige . oplysninger og er af den 
grund blevet fravalgt, andre er nods 
manglende oplysninger - sa !dare livshis­
toriske symboler, at de alligevel er lmm­
met med. 

I pra::sentationen af genstandene lagde vi 
va::gt pa at variere mellem enkelte genstan­
de, der blev sa::rlig fremha::vet og ophob­
ning af mange genstande. I hvert rum var 
der sa::rlige genstande ( ofte store blikfang), 
der skulle vise essensen i hele rummer. 
Nogle enkeltgenstande ville vi eksponere i 
deres egen montre, bl.a. i afsnittet om 
«Forstenede 0jeblikke» som udtryk for 
deres store betydning for ejeren. National­
museet indeholder store samlinger af kris­
tent0j i smukke farver og m0nstre fra 
1700-tallet, der fortjen te at blive udstillet 
som en helhed, hvor variationen var inte­
ressant at fa frem. Udstillingsmaden skulle 
dermed ogsa afspejle genstandenes oprin­
delige kommunikative funktion for ejerne. 

Det var desuden heir centralt, at tekster­
ne var en integreret de! af udstillingen 
sammen med billeder og fotografier. 
Sammensa::tningen skulle underst0tte hin-
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anden. Teksterne skulle fungere pa to 
mader, dels som et direkte informations­
lag, dels som kilder i form af direkte cita­
ter, som vi valgte at reproducere i oprinde­
lig handskrift eller anden typografi. 
Handskrift er pa en gang en meddelelse, 
men ogsa en form, der afspejler individu­
elle og personlige save! som kulturhistoris­
ke tra::k. Handskrift er bade en personlig 
signatur og en tidstypisk «hand», hvad 
enten det er 1700-tallet eller en handskrift 
fra 1950'erne. 

Mange af genstandene ti! denne udstil­
ling var ledsaget af skriftlige beretninger, 
breve, sedler eller erindringer. Koblingen 
mellem genstand og beretning var heir 
centralt at fa frem og det stillede det krav 
ti! udstillingsdesignet, at tekst og genstan­
de skulle kombineres og va::re i na::rheden 
af hinanden. Fandtes der fotografier eller 
malerier af genstandene i deres historiske 
kontekst skulle disse naturligvis ogsa 
inkorporeres. Det var va::sentligt, at publi­
kum kunne komme ta:: t pa genstandene 
for at la::se de originate tekster (vi ville dog 
ogsa transskribere dem ti! st0rre, nutidig 
skrift af hensyn ti! la::sevenligheden) og 'se 
ge.nstandene, hvoraf mange var miniaturer 
eller meget sma genstande. 

Kombinationen af tekst og genstande 
havde dog ogsa en anden funktion, idet 
genstandene ofte pirrer nysgerrigheden og 
taler direkte ti! folelserne, hvorimod tek­
sterne kan bibringe akademisk distance, 
samt en overraskende og ny vinkel, som 
ild{e direkte kan aAa::ses af genstanden. 
Teksternes indhold var et centralt element 
i denne «verfremdungsteknik», hvor vi 
ogsa ville kunne stille sp0rgsmal ti! og kri­
tisk reAektere over den faglige synsvinkel, 
der blev pra::senteret. 
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AFSLUTNING 

Hver eneste udstilling har sin egen proble­
matik og sin egen 10sning, som ma arbej­
des frem. Udforskningen af udstillingsme­
diet er generelt kun i sin vorden, og der er 
uanede og uprnvede muligheder. Vi 
mener, det er v:£sentligt at gennemdrnfte 
hvilket teoretisk stiisted, hvilke tematiske 
ledetrade og undertemaer, der ska! v<£re 
b:£rende, inden en egentlig detailplanl<£g­
ning finder sted. Vi har s0gt at argumen­
tere for, at en sadan opgave bedst 10ses ved 
at opprioritere en kobling mellem det fag­
lige indhold og udstillingsmediets s<£rlige 
muligheder. Det er afg0rende med et sam­
let greb for hele udstillingen, hvor de! og 
helhed spiller sammen, hvor form og 
fagligt indhold forholder sig ti! hinanden. 

NOTER 

1. Udstillingen var txnkt som en af Afdelingen for 

Nyere Tids permanence udstillinger pa 

Bredemuseet og skulle have vxret en biografisk 

indfaldsvinkel til de sidste 300 ars kulturhistorie. 

Dispositionsforslaget fra maj 1996 er udarbejdet 

af artiklens forfatterne (Lene Otto og Lykke 

Pedersen) under medvirken af studenterne 

Camilla Mordhorst, Sidsel Risted Staun , Lone 

Tjustrup og sekretxr Helen Skov. Arkitekter pa 

udstillingen var S0ren P.E. Mikkelsen og Uffe 

Scheide Pedersen, der efrer en arkitektkonkurren­

ce i januar 1996 vandt 1. prxmie pa opgaven. 

Som led i den generelle omorganisering af 

Nationalmuseet 1996-97 er udstillingen 

«Livshistorie» p.t. (marts 1997) blevet udskudt pa 

ubestemt tid. Den skulle vxre ab net maj 1997. 

2. Termen «udst illingssprog» bruges i mange betyd-

ninger, siden Ca rlsson og Agren lancerede termen 

i bogen af samme navn (Goran Carlsson og Per­

Uno Agren: Utstiill11i11gsspr!ik. Om utstiillningar 
for upplevelse och kunskap. Stockholm 1982) . 

Forfatterne skelner mellem forskellige typer af 

valg, en producent ma foretage med henblik pa: 

1) Hvad som skal vises og siges? (indholdet) 

2) Hvordan skal indholdet formuleres? (udstil­

lingssproget} og endelig 

3) Hvordan skal formuleringen synligg0res? 

(formgivningen). Herfra klassificeres en ra:kke 

forskellige historisk betingede udstillingstyper 

so m masseudstillingen, etiketteudstillingen, 

temaudstillinger, den fortxllende udstilling og 

totaludstillingen. Udstillingssproget er en ide og 

en px dagogisk struktur - hvor formgivningen 

omhandler eksponeringen (montrer, podier, 

plancher, typografi, farve- og lyssxtning osv.). 

Andre definerer udstillingsproget smallere (som 

en opregning af virkemidler) eller bredere (som 

relationen mellem form og indhold) . 

3. De kulturhistoriske museer er pr. definition dis­

kursive institutioner. De er et produkt af oplys­

ningst iden og «folkeoplysning» er indbygget i 

hele fundamentet for museets virksomhed. 

4. I artiklen Collecting Oneself Lifestories and 
Objects of Memo1y i Etnologia Scandinavica 1997 

har vi uddybet det private samleri og forskellige 

former for biografiske fort a: llinger med ting. 
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SUMMARY 
The narrative exhibition 

There is an essential distinction in cultural-hisroric 

museums concerning the orientation of exhibitions 

toward objects or toward concepts. The former 

emanare from things, a good collection, put on dis­

play for the public. The latter proceed from an idea 

or a story rhat is told to the public. This article 

deals with the narrative conceprual orientation, illu­

srrared by the exhibition «Livshisrorie» [Lifesrory/ 

Lifehistory) presented by the National Museum of 

Denmark. 

The exhibirion was subject ro certain physical 
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restricrions m rhe preserved, industrial historical 

museum buildings . It was presented on two floors 

with many low-ceilinged rooms. We attempted to 

turn these sparial limitations to an advantage by 

harmonising architecture, presentation principles 

and content. 

The interplay of the concepts time, life and nar­

rative guided the entire exhibition which dealt with 

the initiating urge to understand oneself and to deal 

wirh one's own life - the autobiographical consci­

ousness. 

The two floors were rhus used to differentiate 

between two perspectives on rhe invesrigation of a 

life: 

* the hisrory of rhe course of a life (a producr of 

knowledge and power) 

* srories from an experienced liferime (biographi­

cal narratives) 

The firsr is a broad, culrural-hisrorical perspecrive 

which deals wirh rhe inrerest in undersranding rhe 

self, as expressed by the priest, rhe adminisrraror 

and rhe scientisr - life's experrs - while the real, 

sensed experiences of rhe course of a liferime and 

narrarives thereof, expressed rhrough objecrs and 

memory, provided the second perspective. The 

recollecrions of a liferime presuppose a concepr of 

biographical rime that can be represented as cyclical 

time, linear development or moments of special 

fullness. 

Throughout the exhibition one is guided by 

objecrs and motifs rhar gather various rhemes and 

problem complexes. The exhibition is introduced 

by a large gallery of portrairs in order to show thar 

we are dealing with people, individuals, but also 

wirh rhe history of individuality. Concepts of rhe 

individual, rhe cirizen, and rhe personaliry, cerrain­

ly have rhree different chronological origins, bur all 

rhree are rhe basis of rhe present. 

Objecrs can express rhe essence of a single room 

and can also paticipare in various contexrs. For 

example the baprismal font is rhe main object in 

rhe room dealing with the individual and 
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66 Christianity, because, in the past baptism, not 

birth , marked th e transition to life and it remains 

an important ritual though it 's meaning has chang­

ed. In other rooms the sign ificance of baptism in 

relation to other aspects of life is treated - the way 

the family gathers on baptismal day, what gifts are 

given and what photographs and objects are kept as 

souvemrs. 

The many authentic objects and life stories in th e 

exhibition were meant to be keys to understanding 

but were also intended to araise feelings. The public 

should be able to identify with the exhibition but 

hopefully also be ab le to challenge preconceived 

notions. 
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